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di Francesco Sicheri

FRANCESCO BERTONE

FOOTPRINTS

... le marcate impronte di un 4 cordel

lasse 1964, Francesco

Bertone si e diplomato in

Contrabbasso nel 1991 presso
il Conservatorio G. Verdi di Torino
(sezione di Cuneo). Co-fondatore
dei Loscomobile (1984), ha suonato
in centinaia di concerti ed aperto
con successo show di artisti stimati,
tra cui Manu Chao, Modena City
Ramblers e PFM... giusto per fare
nomi.

Nel 2006 pubblica Antmiaritmetica,
di cui tre brani vengono scelti da
RaiTrade per la compilation titolata
Fusion, Jazz, Rock e Groove.
Insegna basso elettrico e contrab-
basso e ha composto spettacoli
teatrali a scopo didattico/divulgativo:
vedi “ll Rockn’'Roll ha 100 anni?” e
“Jazzando si Impara!” Assieme a
M.T. Milano e R. Beccaria ha scritto
il metodo titolato “Musica, Maestra!”
(Sonda Editore) presentato con
successo al Salone del Libro 2013.
Svolge attivita di strumentista/com-
positore/autore presso noti studi di
registrazione.

Oggi Bertone pubblica Footprints
(Videoradio), il secondo album a
suo nome che mette a punto con
Paolo Franciscone alla batteria e
Fabio Gorlier al pianoforte e del
quale ce ne parla qui di seguito. ..

Come descriveresti Footprints, il
tuo nuovo album nella formazio-
ne a trio?

Lo definirei un album coraggioso

e onesto: musica il pitl scarna
possibile, ma che mira dritta al
cuore. Un disco fotografa quel che
sei nel momento in cui lo fai ed io
oggi sento I'esigenza di andare
allessenza delle cose; prendermi
molti rischi, pur di parlare nel modo

pit onesto possibile. | rischi, a mio
awviso, sono la parte essenziale

di un disco in cui si improvvisa
veramente e non-c'entra solo il jazz,

puoi farlo anche con altri generi. Ho -

scritto tutti i brani di questo disco (ad
eccezione di quello di apertura) e,
quando realizzo un progetto mio, &
nella fase di composizione che mi
concentro di piu, ricercando un tipo
di struttura che lasci il maggior spa-
zio possibile agli altri musicisti: in tal
modo, la scelta di chi suonera con

me diventa una scommessa che
concorre in gran parte alla riuscita
del progetto.

cosi perfetto il tuo contrabbas-
so? Inoltre, avete registrato
tutto in presa diretta, oppure
successivamente avete fatto
delle sovraincisioni?

In Duck Walks e in Andros, Fabio

In studio quali accorgimenti hai
utilizzato per registrare in modo

ha sovrainciso la traccia del suo
Rhodes alla take che avevamo
suonato in trio e che lo aveva
impegnato allorgano Hammond. In
Huellas, il duetto finale, ho sovrain-
ciso una traccia di contrabbasso
suonato con l'arco. Queste sono le
uniche sovraincisioni che abbiamo
fatto. Per la ripresa microfonica del
contrabbasso sono stati utilizzati un
Neumann messo davanti alla “effe”
del Sol, un AKG messo sotto la
tastiera ed un Underwood che pas-

sava in un Gallien-Krueger 200MB
del 1985 regolato col volume
bassissimo. Il mio Fender Precision,
invece, é stato registrato dritto nel
banco: io sono dell'idea che se un
basso suona bene, € meglio filtrarlo
il meno possibile. Il mio & un Cu-
stom Shop del 2005 e volevo quel
suono che senti sul disco: crudo e
caldo al contempo. Inoltre, ho voluto
ribaltare il luogo comune che vede

il contrabbasso miagoloso e ricco di
sustain, e il basso elettrico per forza

Francesco Bertone - Foolprints - Videoradio

di Alfonso Miceli

E un mash-up nello stile dei dj di due brani che appartengono a generi
differenti ma uniti da due potenti linee di basso. Dal punto di vista metri-
co, Bertone suonato il tema di Wayne Shorter sopra il basso dei Beatles
trasformando i gruppi di 3/4 in un ritmo a 332. Come Together & suonato
un tono sotto rispetto all'originale per adattario al tema di Footprints.

La struttura & quella di un blues in Cm e nelle misure 9 e 10 i cambi di
accordo sono F# sus, Fmaj7(b5), Ebmaj7(b5) e Dbmaj7. Quattro chorus
in crescendo di pianoforte lasciano il posto a un chorus di contrabbasso
dove il solista mette in evidenza il suo timbro contrabbassistico chiaro
ed incisivo. Segue un tema finale che si libera nella coda (turnaround
delle misure 9 e 10) e dove Paolo Franciscone dietro i tamburi “sfida in
battaglia” il resto del gruppo.

C'¢ lo spirito di Donald “Duck” Dunn (il mitico bassista R&B) in questo
strumentale anni ‘60.in cui I'autore cerca di far suonare “black” un tema che
ha qualcosa di “italiano”. L'impresa di far convivere i due feeling pare ben
riuscita, Potremmo definirlo un cha-cha-blues (G7) - circa 124 bpm - la cui
struttura € AB. La A & di 12 battute, come un blues, ma con accordi finali Bb
F C e la B di 16 e un ciclo di quinte utilizzato per aprire il tema e per uscire
dai soli che si sviluppano sulla struttura A. Setup coinvolto nel brano: basso
Fender Precision, piano Fender Rhodes, Hammond, e batteria.

In tema suonato col Precision, si sente la passione per lo stile di Pat
Metheny. Una bella sfida piegare il suono duro del P-bass ad un mood
cosi soffice... ma la sfida & vinta. | bicordi a settime maggiori La/Sol# ,
Re-Do# aggiungono al brano una tinta piu scura su un samba leggero
a 110 bpm circa. (Il setup coinvolto € lo stesso del brano Duck Walks).
L'autore spiega: “ho sempre amato far suonare il basso come un “chitar-
rone”, con i bicordi che sfruttano le corde a vuoto, poiché il basso libera
armonici e da il meglio di sé. Ho ascoltato la prima volta questo approc-
cio con Stanley Clarke, poi con Jaco, ma credo sia stato Ray Brown sul
contrabbasso a farlo per primo in ambito jazz..."” Anche nel finale del
brano vi sono bicordi con le corde a vuoto Do#/La, Re/La e Sol/Do.

E un dialogo con la batteria, un’idea ritmica che occupa due battute

di 4/4 trasportata tre volte su altrettante progressioni armoniche nelle
sezioni A, B e C. Ogni sezione & di 8 misure e finisce con lo spazio soli-
stico del drumming di Paolo Franciscone. Due misure per la sezione A,
due battute per la B e quattro alla fine della C. Dopo un assolo strepitoso
di Fabio Gorlier al pianoforte, il contrabbasso riprende il tema e lancia il
lungo assolo di batteria. E il brano piu jazzy del disco con un interplay
davvero stupefacente.

Composizione tra le piu affascinanti del disco, € quella che meglio ritrae
la vena melodica dell'autore. Una ballad suonata in jazz piano trio nello
stile di Keith Jarrett, in una tonalita brillante come il La maggiore e con
cambi molto semplici, quasi esclusivamente sui gradi principali della
scala, ad esclusione di un D#m7b5 con la funzione di doppia dominante.
Dopo una intro di pianoforte e batteria (8 misure) inizia il tema esposto
dal pianoforte (un magnifico Steinway Model D): uno di quei temi che si
fanno ricordare subito dopo il primo ascolto. Segue un assolo di piano
rarefatto che si fa influenzare ed interagisce con le spazzole di Franci-
scone e con il contrabbasso del leader. Un esercizio di equilibrio: come
su una fune a 10 metri d’altezza, senza mai cadere. Una coda (che & un
pedale di La), porta il brano a conclusione.

L'idea ritmica € quella del tango, la tonalita & Mim: perfetta per sfruttare
tutta I'estensione e gli armonici piu ricchi del Precision e del contrabbas-
so suonato con l'arco. Si sente la ricerca che tende a togliere piuttosto
che ad aggiungere... Riuscire a dare il senso del movimento degli
accordi e mantenere la loro funzione armonica riducendoli talvolta a due
note sole, & un lavoro di sottrazione che va riconosciuto all'autore. Il
non-detto e il sottinteso aderiscono cosi all'espressivita del testo e della
voce di Nitza Rizo. Nel disco in questione, i cinque duetti basso/voce,
vengono impiegati come interludio tra un brano in trio e l'altro e sono

~ caratterizzati da questa ricerca: un suono scarno ed essenziale che,

tuttavia, non da mai la sensazione che manchi qualcosa...

violento e poderoso...

Riguardo al contrabbasso, sul
palco, volendo ottenere sonorita
molto vicine a quelle dell’album,
come ti regoli?

Dal vivo, usare il microfono € un
problema... bisognerebbe chiudersi
nel plexiglass come faceva Charlie
Haden. Con il tuo microfono rischi
di amplificare anche il batterista o,
addirittura, soltanto lui.... Ci sono si-
tuazioni, come ad esempio quando
suono nei Nomade Swig Trio (swing
Manouche), in cui utilizzo 'AKG
sotto la tastiera; viceversa, quando
suono con un batterista, uso I'Un-
derwood nel Gallien-Krueger di cui

. ti dicevo. Negli anni credo di aver

provato quasi tutte le combinazioni
di contrabbasso/pickup/amplifi-
catore e quella che utilizzo oggi,
non dico sia la soluzione perfetta
per tutti, ma e il risultato della mia
articolata ricerca di un suono di
contrabbasso chiaro e definito. In
pratica, per riuscirci, sono tornato ai
prodotti degli anni ‘80.

Curiosamente, proprio il brano che
da il nome al disco [Footprint]... non
voleva uscire, non riuscivamo a
trovare il giusto balance di energia
e pulizia di esecuzione. Per diverse
take eravamo o troppo carichi o
troppo educati, ma alla quinta take,
alla fine della giornata in studio,
abbiamo trovato il giusto equilibrio.
Altri brani, come ad esempio Coinci-
dence, sono stati invece “buoni alla
prima”. Registrare come se fossimo
in concerto, € stato 'obiettivo di
questo lavoro e cosi, di ogni brano,
doveva venire una versione perfetta
per avere la mia approvazione,
quella di Paolo Franciscone [batte-
ria] e di Fabio Gorlier [pianoforte].

A parita di assolo o fraseggio,
quali sono le differenze di
approccio, tra contrabbasso e
basso?

Sono due strumenti molto diversi
pur avendo la stessa accordatura
ed essendo uno il “figlio elettrico”
dell'altro. Naturalmente si puo fare
lo stesso assolo su uno strumento
o sull'altro, ma se un musicista

improvvisa veramente € portato

a fare note e frasi diverse. La
differenza di approccio dipende da
vari fattori: per esempio, da come il
musicista ha studiato, ma anche dal
peso delle note... sul basso elettrico
sembrano non bastare mai e si &
portati a fare un sacco di note.

Facciamo un passo indietro:
come é iniziato il tuo percorso di
bassista?

Un mio compagno di liceo suonava
il basso elettrico in un gruppo
punk... era il 1978, una cosa troppo
forte per resistere... lo suonavo

gia la chitarra ma a quel punto ho
preso a imbracciare il basso da
autodidatta. Un giorno, un amico
che frequentava il Conservatorio, mi
ha parlato dei corsi di contrabbasso
e cosi mi sono iscritto perché ero
intenzionato a studiare musica
seriamente, Piu tardi ci siamo messi
a scrivere brani e i nostri modelli di
riferimento erano il Banco e la Pre-
miata: eravamo un gruppo di amici,
tutti decisamente dentro la musica...
ancora oggi! Il cantante ha uno dei
service audio/luci piu grossi d'ltalia;
il chitarrista suona e ha un negozio
di dischi; il batterista, il sassofonista
¢ il tastierista, continuano a suonare
in diverse formazioni...

Hai un contrabbassista come ri-
ferimento primo? E riguardo al
basso elettrico?

Il primo contrabbassista jazz che ho
sentito & stato Ron Carter nel suo
disco Pick ‘em... era la fine degli
anni '70. Poi arrivo la folgorazione
con 8.30 dei Weather Report con
Jaco Pastorius e poco dopo Eddie
Gomez con gli Steps. Non c'erano
grosse differenze timbriche fra loro
tre, perché penso che il lavoro fatto
dai due suddetti contrabbassisti
[Carter e Gomez] dalla meta degli
anni ‘60 in poi, abbia influenzato
nel profondo i bassisti elettrici degli
anni successivi, soprattutto Jack
Bruce, Alphonso Johnson e lo
stesso Jaco. Tuttavia, colui che io
ho vissuto come una rivelazione
(“... il basso pud cantare come una
voce”) € Jimmy Blanton dal 1939
al ‘41 accanto al genio di Duke
Ellington, passando per Ray Brown,
Oscar Pettiford, Charles Mingus,
Scott LaFaro. E come I'Olimpo...
puoi preferire uno o I'altro, ma sono
tutti degli Dei. Teniamo presente
che quello che i contrabbassisti jazz
hanno preso a fare alla fine degli
anni ‘30 del Novecento (‘cantare”
da solisti) nel mondo della cosiddet-
ta musica classica era normale gia
da secoli...

Qual & il musicista che oggi ti
piacerebbe avere al tuo fianco in
studio?




FRANCESCO BERTONE ha suonato con Bolling Group,
Baroque&Blues Quintet, Café Express, Serenata Trio, Rino Vemizzi e
numerose altre formazioni jazz. Ha suonato accanto a solisti come Ric-
cardo Zegna, Gianni Negro, Bruno Astesana, Roberto Andreoli, Remo
Ramondetti, Alfredo Ponissi, Andrea Allione, Roberto Taufic, Gilson
Silveira, Diego Borotti, Fabrizio Bosso, Emanuele Cisi, Claudio Chiara,
Marco Parodi, Luigi Tessarollo, Luca Rigazio, Marco Puxeddu, Skip
Hadden, John Ramsay, Garrison Fewell, Marco Roagna, Paolo Fran-
ciscone, Luca Allievi, G.P.Petrini, Alessandro Lanzoni, Marc Masselin,
Joseph Alessi, Sergio Bellotti, Matcho Winterstein, Danila Satragno, Da-
nilo Pala, Enzo Zirilli, Paolo Porta, Aldo Rindone, Luigi Bonafede, Gianni

Virone, Fabio Gorlier...

Ha suonato inoltre con gli Atelier De Swing, Taxi

Dream, Nomade Swing Trio, Giorgio Conte, Blue Dolls (collaborazioni
con Renzo Arbore) ed Elemento H20 di Chiara Rosso.

Ha suonato e registrato con le vocalist Nitza Rizo, Simone Papa, Patricia
Lowe, Ginger Brew, Liliana Di Marco (Li'Darling Hot Club e Quartet).

Mi piacerebbe imbastire un gruppo
con Trilok Gurtu, Ry Cooder e
Macy Gray... un sogno!

Se Macy Gray non potesse,
Meshell Ndegeocello andreb-

be benissimo! Canterebbero e
suonerebbero e io sarei preso ad
ascoltarli...

Ascolti musica nel tempo
libero?

Sono circondato dalla musica 24
ore al giomo. La cosa che un po’
mi dispiace, ma che & inevitabile
facendo il musicista, € aver perso
quell'orecchio vergine, infantile e

capace di stupirsi. Ricordo ancora
limpressione tremenda che mi
avevano trasmesso certi impasti
dei Beatles: ascoltavi “un suono”

e non discernevi i vari strumenti e
le voci. Quel suono mi & entrato
dentro-allora e non &€ mai pit anda-
to via. L'ascolto analitico € venuto
dopo: penso che sia un approccio
tipo somellier... sai distinguere gli
ingredienti ma ti sei un po’ perso la
magia. Adoro quando i miei allievi
mi fanno scoprire qualcosa che mi
stupisce... In tutti i casi, in generale
amo ascoltare la musica in cui senti
le radici africane: jazz, blues, R&B,

soul, funky, e quasi tutta la musica
centro/sudamericana. Quando ho
proposto la mia idea di sudamerica
a Nitza Rizo, la cantante cubana
che ha scritto i testi e cantato i
cinque duetti presenti nel disco, ho
temuto di fare la figura di chi vuole
emulare qualcosa che non gli &
propria... invece, lei ha accettato ed
e stata per me la (gradevole) con-
ferma che I'amore per una cosa te
la fa interiorizzare e conquistare!

Parliamo dei cartelloni dei vari
jazz festival che, nella quasi
totalita dei casi, sono appannag-
gio dei musicisti stranieri. Che
ne pensi?

C’e un po’ di esterofilia, € vero, ma
d’altronde quasi tutti i generi che
vanno oggi non li abbiamo inventati
noi, ma sono nati negli Stati Uniti!

Il problema € che ci sono sempre
meno festival, sempre meno
orchestre e, soprattutto, che si
preferisce organizzare mega eventi
isolati e non diffondere una cultura
sul nostro territorio spalmata tutto
I'anno... A mio awviso, costerebbe
meno e renderebbe di piu in termini
di arricchimento culturale.

Stai organizzando dei live per
promuovere Footprints?
Il disco & appena uscito ed ora sto

lavorando per organizzare dei live
e dei quali ne daro daro notizia
tramite il mio sito
www.francescobertone.it e su
Facebook.

Un suggerimento che ti senti

di dare ai giovani intenzionati

a studiare il contrabbasso e il
basso?

Pare una banalita ma direi loro di
studiare tanto, applicando subito
la propria musicalita alla tecnica e
facendo grande attenzione ad un
fattore che e tipicamente nostro

e dei batteristi: la resistenza. Non
serve a niente fare una sfuriata

di note e perdere il tiro... Suonare
un groove di 15 minuti senza per-
dere il metronomo, senza sfocare
l'intenzione, suonando l'ultima
nota con la stessa intenzione
della prima... Ecco, a mio awiso,
questo significa saper suonare

il nostro strumento, acustico od
elettrico che sia. La miglior scuola
in tal senso & James Brown. Nel
mondo accademico, nellambito
della musica classica, non esiste
l'idea di groove ma & un esercizio
che certo non fa male anche a
chi vuole intraprendere quella
strada: riesce a dare un senso a
certe pagine di ottavi che trovi per
esempio in Rossini.
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